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Alexander Zemlinsky: Liebe Schwalbe, op. 6,1 (1898)

Als Alexander Zemlinsky (1871-1942) im Frihjahr 1898 seine Walzer-Geséinge nach
toskanischen Liedern von Ferdinand Gregorovius op.6 komponierte, befand er sich zugleich
mitten im Kompositionsprozess seiner Marchenoper Es war einmal..., die im Jahr 1900 an der

Wiener Hofoper erfolgreich durch Gustav Mahler zur Urauffihrung gebracht werden sollte.

Schon der Begriff der Walzer-Gesdnge lasst einen Bezug zu den Liebeslieder-Walzern von
Johannes Brahms vermuten, in dessen Tradition der junge Komponist sein friihes Liedschaffen
moglicherweise zu stellen anstrebte: Zemlinsky lernte Brahms im Zuge seiner Mitgliedschaft
im Wiener TonkUnstlerverein kennen und wurde von ihm zwar fiir seine Modernitat kritisiert,
aber trotzdem fiir begabt gehalten und dem Verleger Simrock empfohlen, der 1899 — zwei

Jahre nach Brahms Tod — auch Zemlinskys Walzer-Geséinge verlegen sollte.

Antony Beaumont sieht zudem einen Zusammenhang zwischen Zemlinskys Walzer-Geséngen
op. 6 und der im Juli 1897 komponierten Vertonung des Gedichtes Der Tag wird kiihl: Wahrend
Zemlinsky Der Tag wird kiihl mit der Widmung »meiner Mela[nie] zum Abschied« versah und
damit auf die bereits 1897 geplante, aber erst 1901 erfolgte Emigration seiner Jugendliebe
Melanie Guttmann nach Amerika rekurrierte, seien die Walzer-Gesdnge op. 6 als »Geste neuen

Willkommens« zu deuten?.

Die Textvorlage fiir den ersten der sechs Walzer-Gesange, Liebe Schwalbe, ist die siebte der
Toscanischen Melodien von Ferdinand Gregorovius, die Zemlinsky mit allen drei vierversigen
Strophen unverandert Gbernimmt. Fir seine Vertonung wahlt Zeminsky eine dreiteilige
Liedform (A-B-A), fasst jeweils zwei Verse zusammen und umrahmt diese mit eintaktigen
Zwischenspielen innerhalb der Strophen sowie mit drei- bzw. viertaktigen Zwischenspielen
zwischen den Strophen. Diese regelmaRigen Proportionen werden durch ein eingefiigtes
Zwischenspiel zwischen dem dritten (T. 29-31) und dem vierten Vers (T. 33-36) der zweiten
Strophe durchbrochen, sodass die beiden Textzeilen »mit dem zwitschernden Gesange / die

Versunknen weckest du« allein durch ihre Kirze im Vergleich zu den anderen
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zusammenhangend vertonten Abschnitten herausstechen. Folgt man Antony Beaumonts
Deutung der Walzer-Gesinge als Verklanglichung des Neuanfangs nach der erzwungenen
Trennung Zemlinskys von seiner Jugendliebe, konnten diese beiden Verse beinahe

programmatisch fiir die ganze Sammlung stehen.

In der Klavierbegleitung vergegenwartigt die linke Hand in der ersten und dritten Strophe die
Walzercharakteristik des Liedes, wahrend die rechte Hand nach einer Art »Zwitschermotiv« ab
T. 7 in schnellen 16tel-Ketten gewissermalien den Flug der Schwalbe andeutet. Gegenliber
dieser sehr bewegten Begleitung wirkt die Singstimme fast wie ein Ruhepol, doch auch sie
zeichnet den Flug der Schwalbe nach, indem sie gleich mit den ersten drei Tonen den Ambitus
einer Oktave eroffnet, welcher in T. 5 sogar noch zu einer None erweitert wird, bevor sie ab
T. 7 bildlich zum im Text beschriebenen »Aufflug« ansetzt und ihren vorlaufigen Hohepunkt

auf dem Wort »singst« erreicht.

Die Vertonung des dritten Verses der ersten Strophe »streuest durch die Himmelsblaue«
gleicht in seiner Kontur der des ersten Verses, wobei nun die »Streuung« harmonisch
dargestellt wird: Pendelte die Harmonik in den ersten Takten des Liedes nur zwischen den
Hauptstufen der Tonart A-Dur hin und her, wird in T. 11 zum ersten Mal die Dominanttonart
erreicht und sogleich mit doppelt-verminderte Klangen in T. 12 und 14 angereichert. Die
Rickkehr in die Ausgangstonart erfolgt zu dem Text »deine siisse Melodie«. Hier wird die siiRe
Melodie nicht nur durch die Vortragsanweisung »dolce« dargestellt, sondern auch dadurch,
dass eine Eintriibung in a-Moll in T. 16 mit dem Wort »Melodie« wieder in die klangliche
Heimat A-Dur Uberfuhrt wird. Auch wird die Melodie in T. 17-19, ihres Textes enthoben, im
Klavier wiederholt und erscheint somit nicht mehr als Medium zum Texttransport, sondern

eben in ihrer Reinform als Melodie.

Zugleich reduziert die Klavierbegleitung bereits ab T. 14 ihre 16tel-Ketten auf Achtel und
Achteltriolen und leitet somit zur zweiten Strophe (iber, in der sich ihre Textur hin zu einem
ruhigen Komplementarrhythmus in Achteln dndert, der in der parallelen Molltonart fis-Moll
den Schlaf der »Liebenden« ummantelt, wobei die im Wechsel aufwarts und abwarts
verlaufenden Tonleiterausschnitte der linken Hand den ruhig flieRenden Atem und das
gleichmaRige Heben und Senken der Bauchdecke im Schlaf zu verbildlichen scheinen. Das
anschlieRende Wecken durch den zwitschernden Gesang wird durch eine wieder erh6hte Lage

der Singstimme ab T. 29 sowie eine Erhéhung des rhythmischen Tempos der rechten Hand ab
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T. 28 bis hin zu einer kurzzeitigen Wiederaufnahme der oben beschriebenen 16tel-Ketten in T.
33-34 dargestellt. Bereits ab T. 30 bereitet die linke Hand der Klavierbegleitung die
Verbildlichung der zu weckenden »Versunknen« durch den sukzessiven chromatischen
Abwartsgang der Basstone vor. Unmittelbar nach dem gesungenen Wort ,Versunknen”
erreicht der Klavierbass mit dem Ton E den tiefsten Ton des Liedes, der zu dem Wort ,Wecken”
gespielt, zugleich den Wendepunkt fiir die folgende Wiederaufwartsbewegung des Basses

bildet.

Die dritte Strophe dhnelt im Sinne der dreiteiligen Liedform der ersten Strophe, wobei die
dritte Strophe auf die anfangliche Eréffnung des grofRen Oktav-Ambitus verzichtet und
stattdessen — passend zur Vortragsanweisung »>giocoso< — mit dem gis*“ in T. 42 zu dem Ausruf
»Auf, nun auf, ihr Liebesschlafer« jubilierend ihre bis dahin héchste Lage auslotet. Nachdem
der Betrug der Nacht mit chromatischen Einfarbungen in T. 53 untermalt wird, wird der
bisherige Hochton in T. 54 passend zur Helligkeit des Tages in der Verkiindigung der Moral noch

einmal Giberschritten: »[D]enn die Nacht wird den betriigen, der den hellen Tag verschlief«.
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